— Cuadernos
pedagogicos 2023

De quién es
el mar




TINLC

Material producido por Gestidon de Publicos.
Educacion-TNC.

Colaboracion pedagdégica:

Sonia Jaroslavsky, Juan Pablo Gomez, Aimé Pansera
y Leni Gonzalez

Fotografia TNC:

Ailén Garelli, Mauricio Caceres y Gustavo Gorrini
Descripcidon de imagenes:

Gladys Benitez

Diseno:

Veronica Duh y Ana Dulce Collados

Gestion de publicos. Educacion.

Teatro Nacional Cervantes.
gestiondepublicos@teatrocervantes.gob.ar

Tel. (011) 4815-8880int. 188y 117, int 137 (Fax)
www.teatrocervantes.gob.ar

@ Celular Educacion TNC: 11-2456-2633

CP20
De quién es el mar

Pag. 2



TINLC Do quién s ol mar

Palabras de bienvenida 2023

Con mucha alegria abrimos, todas y todos, la nueva
temporada del Teatro Nacional Cervantes.

Les damos una afectuosa bienvenida a una nueva temporada
del Teatro Nacional Cervantes.

Luego de dos anos donde la virtualidad se incorpord al trabajo
teatral como una herramienta imprescindible para mantener el
contacto con nuestro publico y mantener viva la conversacion
teatral, este ano sera el de la vuelta a la presencialidad

plena. Las tres salas de la sede Libertad estaran ofreciendo
espectaculos durante todo el ano y en el afan de profundizar
nuestra mision de hacer un Teatro Nacional diverso y federal,
estaremos produciendo siete espectaculos en distintos puntos
del pais.

Creemos que el derecho de acceso a la cultura no conoce de
distancias ni limites geograficos o politicos. Garantizarlo es

parte de nuestra misién y uno de nuestros objetivos principales.

Se trata de una profunda conviccion: no existe tal cosa como
“‘un” teatro argentino, sino una riquisima practica cultural que
se manifiesta en miles de practicas, imaginarios, poéticas,
formas de produccion, publicos, técnicas, circulaciones,
rupturas y continuidades. En suma: “teatros argentinos”.
Creemos que construir un teatro verdaderamente federal
debe reconocer la pluralidad de territorialidades culturales
de la Argentina, estimulando sinergias, intercambios, dialogos
y escuchas. Y alli volveremos a poner el foco. Esta vez con

la colaboracion de la recientemente creada Red de Teatros
Federales.

La territorialidad es una construccion geografico-
histdrico-cultural-subjetiva, de identidades, interacciones
y pertenencias multiples, encrucijadas complejas de
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relaciones interterritoriales (con otros territorios del

mundo), supraterritoriales (mas alla de los territorios) e
intraterritoriales (de diversidades territoriales, de género, edad,
politica, ideologia, lengua, etc. dentro del mismo territorio).
Territorio es diversidad y, como escribio Paul Vidal de la Blache
(iniciador de la Geografia Humana), no hay un punto de la Tierra
que no esté conectado con la totalidad del planeta.

Junto a la programacion en las salas mantendremos la
programacion on line a través de nuestro catalogo donde se
han incorporado obras recientes como Familia no tipo y la
nube maligna, Gregorio el Zanahoria, Un domingo en familia,
La comedia es peligrosa, Medea, Meditativa, Una obra del
demonio,: Ciudades invisibles, Golondrina Soledad, Garabatos
del volver.

Gracias a estas obras y a los recursos didacticos brindados,
trabajaremos en las distintas lineas del Programa Cervantes
Educacion: actividades para hacer en los espacios de
aprendizaje —presenciales o virtuales—, la formacioén para
docentes con especialistas del arte y la academia y un registro
de espectaculos de calidad y criterios contemporaneos. Es que,
mas alla de ser una experiencia eminentemente convivial, el
teatro acumula capas de saberes de los que es posible nutrirse
incluso a través de los registros en pantallay merece ser
estudiado y disfrutado. Es por eso que creamos en el TNC el
Area de Trabajo Artistico Federal y Produccién de Conocimiento,
destinada a valorizar a las y los artistas y técniques-artistas
como productores de saberes. Todos estos materiales estan
desarrollados en formato digital para ser consultados en
cualquier momento desde cualquier punto del pais.

jLes deseamos un feliz comienzo y nos vemos en las salas!

Gladis Contreras y Jorge Dubatti
Directora y subdirector del Teatro Nacional Cervantes



TINLC Do quién s ol mar e

La formacion de publicos
desde Educacion TNC

Este cuadernillo con actividades pedagogicas es una coleccion
de recursos para continuar desarrollando aprendizajes

antes y después de las funciones o visualizaciones online.
Creemos que la formacidn de espectadores se realiza

de manera gradual, a través del despliegue de la experiencia
de ser publico de manera reiterada y dialogando con

estéticas y lenguajes diversos.

Creemos que el teatro implica una forma de conocimiento en si
misma y una de las formas a través de las cuales se construye
una ciudadania cultural plena. Por eso, nuestras actividades
ponen también el acento en las distintas teatralidades del pais, a
través de la presencia en nuestro catalogo de obras del programa
Produce en el pais que toma proyectos germinales y los produce
integralmente y que iran incluyéndose a lo largo del ano.

Estos contenidos pedagdgicos digitales estaran disponibles
para todos los territorios del pais trascendiendo asi los limites
del edificio historico del Cervantes y sumando nuestro aporte
a la necesaria tarea de descentralizar la circulacion de las
artes escénicas.

Nuestro catalogo on line crece ano a anos sumando

los registros de obras de temporadas anteriores a las
especificamente pensadas para la virtualidad como son las
filmaciones a tres camaras del concurso Nuestro Teatro o las
cedidas por el INT y otros materiales como los generados por
la recientemente creada area de Trabajo Artistico Federal y
Produccién de Conocimiento.

El programa TNC Accesible continua con los proyectos Escena
Visual Accesible - LSA y Escena Sonora Accesible que incorpora
closed caption a las obras y actores senantes en Lengua de
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Senas Argentina. Todos los espectaculos del Ciclo “Nuestro
Teatro” que forman parte de este programa cuentan con
audiodescripciones.

Como de costumbre, al final de los cuadernillos pedagdgicos
se presentan los vinculos con algunos ejes curriculares (en el
caso de nivel primario y medio) en relacidon con el espectaculo
o actividad. El objetivo de esto es que los grupos de escuela
media puedan establecer una continuidad entre el aulay las
propuestas estéticas, con actividades previas y posteriores.
El aporte de éste, nuestro Teatro Nacional Cervantes, estara
siempre del lado de dar |la palabra a los y las estudiantes,
desarrollar la sensibilidad junto al pensamiento critico y el
aprendizaje junto al placer de la experiencia teatral.

Sonia Jaroslavsky
Coordinadora Gestion de publicos
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Hoja de ruta

° Este cuaderno pedagdgico esta integrado por mate-
riales elaborados para que docentes o grupos pue-
dan realizarlos en sus hogares o en el aula.

® Los mismos tienen actividades generales sobre el
fendmeno escénico y actividades especificas para
antes y después de ver un espectaculo.

® Al final, en el caso de los espectaculos para medio,
se detallan vinculos posibles con la curricula escolar
gue sirven de guia para los docentes que asisten con
sus grupos. También se brinda informacion de otras
obras para seguir recorriendo este ciclo de espec-
taculos y contenidos digitales y links de recomen-
daciones de interés sobre teatro tanto virtual como
presencial.

Accesibilidad

Los textos de este cuadernillo se presentan en gran tamano, alto
contraste y justificados a la izquierda para facilitar una lectura
fluida a personas con baja vision.

Los lectores de los dispositivos para personas con discapacidad
visual, no reconocen las imagenes y es necesario describirlas
por escrito para garantizar el acceso a esa informacion. Para
este fin se utiliza la herramienta de texto alternativo qué habilita
una descripcion escrita al pasar por un dibujo o fotografia.
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Lenguaje inclusivo

El lenguaje es la capacidad humana distintiva que no solo hace
posible la interaccidn comunicativa sino que también plasma
nuestra manera de entender, de referir y de experimentar el
mundo. De esta definicion se desprende que el lenguaje tiene,
por un lado, una impronta dinamica que se relaciona con la di-
versidad de experiencias humanasy, por otro lado, una esencia
simbdlica porque permite la produccioén de sentidos. En esa linea,
creemos que la inclusion de un lenguaje no sexista en este mate-
rial es una forma de adherir a la necesidad de visibilizacion de la
desigualdad entre mujeres y hombres que se evidencia en la pro-
duccidén discursiva y en la sociedad.

Ahora bien, dado que el cambio de estructuras que nos habitan
implica un proceso de reorganizacion cognitiva y comunicativa,
seguramente encontraremos alternancias, fluctuaciones e in-
congruencias en su utilizacidon que seran muestras tangibles del
compromiso politico que tenemos con el uso del lenguaje inclu-
sivo. En efecto, como creemos que lo que caracteriza al lenguaje
es el cambio y la performatividad, diferentes formas de nombrar
a las personas pueden convivir en este material.

En este sentido, hemos considerado pertinente fortalecer el uso
del inclusivo en las consignas y actividades propuestas a les
estudiantes. Asi, enunciamos formas alternantes como “planifi-
qgquen un encuentro con les companeres” y “el joven espectador”.
Esta decisidn, si bien queda sujeta a prueba, nos resulta ajus-
tada a los cambios que estamos transitando en relacion con los
usos dominantes del lenguaje y a los propdsitos didacticos de
los cuadernos.

Asimismo, nuestro trabajo se orienta también a la accesibilidad
de personas ciegas por lo que hemos descartado el uso de “x"
y de “@" debido a la dificultad que estos usos representan para
los lectores digitales.
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Finalmente, con esta iniciativa albergamos el desafio de hacer
de la visibilizacion de las diversidades un proceso de accion,
reflexion y reorganizaciéon que nos coloca en un lugar de bus-
queda de comprension y de apropiacion de nuevas formas

de significar el mundo. Por lo expresado, invitamos a vivenciar
no solo con cruces de lenguajes artisticos sino también con
formas enunciativas mutantes.
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Material para docentes

Lectura

Los circuitos de las artes escénicas - El teatro publico en
nuestro pais

Hay muchas maneras de hacer teatro, tanto desde la perspectiva
de la creacién de una obra, su produccion y financiacidon, como
de su exhibicidon y circulacion. Se pueden distinguir en lineas
generales tres grandes circuitos de produccion y circulacion de
las artes escénicas en nuestro pais:

el oficial o publico
el comercial o privado
el independiente u off

El Teatro Nacional Cervantes es el unico teatro nacional de
nuestro pais. En septiembre de 2021 cumplié 100 anos. En la
Argentina, existen otros teatros estatales, de gestion provincial
y municipal. Son las salas financiadas por el Estado, no tienen
fines de lucro y frecuentemente estan ubicadas en lugares
centrales y turisticos. A veces sus edificios son monumentos
histéricos nacionales, como es el caso del TNC.

Una caracteristica particular de nuestro unico teatro nacional
argentino es que su sede principal esta en Buenos Aires, en

el edificio historico de la calle Libertad, pero se desarrolla,

a su vez, en otras capitales o ciudades de las diferentes
provincias argentinas. Las giras de sus diversos espectaculos
y la produccion integral de proyectos escénicos en diferentes
provincias, representan dos de sus variables mas significativas
en una red que busca ser cada vez mas transversal en

el territorio nacional. De esta manera, el Teatro Nacional
Cervantes esta presente fisicamente, en simultaneo, en varios
puntos del pais.
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el teatro continua ofreciendo su programacion a través del
canal web Cervantes Online. Alli se subieron registros en video
de obras de las ultimas temporadas, estrenos producidos
especialmente para el visionado en casa, clasicos de anos
anteriores, detras de escena y conversaciones con artistas.
Estos contenidos seguiran disponibles al mismo tiempo que la
programacion en las tres salas del teatro.
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El TNC Produce en el pais

El Programa Teatro Nacional Cervantes Produce en el pais
tiene como objetivo generar producciones teatrales en distintos
puntos del territorio nacional. A través de convocatorias
abiertas en las que participan artistas de todo el pais, el Teatro
selecciona proyectos germinales y los produce integralmente,
desde la financiacion, los recursos humanos y la coordinacion
artistica, del mismo modo que lo hace en su sede central.

Por medio de este programa, el TNC se propone cumplir una
mision descentralizadora y trascender los limites del edificio
histérico del Cervantes, con el objetivo de estimular la produccion,
investigacion y experimentacion escénicas en diferentes puntos
del pais. En sinergia con distintos organismos e instituciones
provinciales, el programa apoya el desarrollo de artistas
locales que ya vienen produciendo en diferentes ciudades

y que de este modo se integran al repertorio del TNC.

Pag. 12



TINLC N Educacion e

Actividades
Presentacion de la obra

De quién es
el mar

Odisea arma un ritual, una confesion, un ensayo de lo que seria
contarle al mundo su deseo. El deseo de migrar a otro cuerpo,
el deseo de mostrarse tal cual es: una persona trans. Asi, al
igual que Ulises en La Odisea que recorre un camino espiritual
para hallar su interior, su capacidad de amar y de reencontrarse
consigo mismo, el personaje de esta obra viaja por escenarios
mitolégicos que le ayudan a develar su verdad.

Nuestra Odisea pampeana navega el mar-médano. El mar como
pasado arqueoldgico, como origen natural. El suelo pampeano
como territorio trans: El antiguo mar que fue y el desierto que
es ahora.
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Ficha artistico técnica

Odisea Barbara Maldonado
Musica en escena Majo Leiva

Diseno sonoro Majo Leiva

Diseno de escenografia, luces y vestuario Agustina Blanc
Realizacion de vestuario Agustina Bergonzi

Realizacion de escenografia Diego Gomez

Maquillaje y peinado Victoria Castillo

Produccion local Sol Riscossa

Asistencia de direccion Carolina Vergara

Coreografia Nala Valenzuela

Direccion Astrid Urban

Dramaturgia Carola Di Nardo Montalvo
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Actividades sobre
De quien es el mar

Intertextualidades
y navegaciones

Ulises y Calipso, 1883, Arnold Bocklin. Basilea (Suiza), Kunstmuseum

DESCRIPCION DE IMAGEN: Obra pictérica compuesta por un paisaje rocoso amarronado.
Sobre el lateral derecho, una mujer vestida de blanco sentada sobre un manto rojo mira
hacia un costado. Es la diosa Calipso. En el extremo opuesto, un hombre de espaldas,
parado sobre una roca alta y vestido de azul, se halla cabizbajo. Es Ulises.
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Objetivos

. Analizar la construccion dramaturgica de la obra

. Indagar en el procedimiento literario de la
intertextualidad, descubriendo obras clasicas de la
literatura universal y otras de la literatura nacional
mas recientes

. Ejercitar la creatividad a través de la escrituray la
composicion

De quién es el mar contiene multiples referencias literarias en
su dramaturgia. Una de ellas esta tan presente que hasta su
titulo nombra a la protagonista de esta obra, Odisea. Este proce-
dimiento se conoce como intertextualidad. ;Pero qué tiene que
ver el poema épico griego de la tradicion oral antigua, con sus
personajes de la mitologia como Tiresias, Zeus y otras diosas,
con De quién es el mar?

Mas que una operacion literaria, la idea de que todo enunciado
(en un sentido amplio, toda palabra) esta relacionado, de forma
consciente o no, con otros anteriores, nutrido de lo que lo prece-
de, es algo constitutivo del lenguaje. En el campo de la literatura,
Mikhail Bakhtin, Julia Kristeva, Roland Barthes y otros pensado-
res investigaron esta dimension. Barthes dice al respecto que
“todo texto es un intertexto; otros textos estan presentes en él,
en niveles variables, bajo formas mas o menos reconocibles:

los textos de la cultura anterior y los de la cultura que lo rodea,;
todo texto es un tejido de citas anteriores” (Encyclopaedia uni-
versalis, articulo “Texto").

1 = es proponemos que antes de ver la obra, investiguen
acerca de la Odisea.

La epopeya griega cuenta las aventuras de Odiseo, a quien los ro-
manos llamaron Ulises, en su regreso al hogar. Luego de vencer
en la guerra de Troya, Odiseo estuvo ocho anos cautivo en la isla
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de la ninfa Calipso. Gracias al acuerdo de los dioses, emprende
el viaje. Parte de los cantos del poema narra como Ulises se topa
con la furia del dios del mar, cdmo recibe del senor de los vientos
el poder para conducirlo a casa, no sin peligros, y su encuentro
con la hechicera en la isla, Circe, quien lo ayudara en su transi-
to, advirtiéndole que debe bajar al inframundo, el mundo de los
muertos dominado por el dios Hades. Alli, el adivino Tiresias vati-
cina un aun mas complejo viaje hasta su patria, itaca, que conti-
nuara con la tentacion de las sirenas, que dejaran solo a Odiseo
hasta que finalmente su barca orilla en su anorada tierra.

Hoy, mas de 10 siglos después, usamos la palabra “odisea” para

nombrar un viaje largo con aventuras favorables y adversas por
este gran relato mitico. Ahora navegaremos en estas relaciones,
las que encuentren entre esa obra, la Odisea, y otras que iremos
presentando y De quién es el mar, asi como las que surjan en los
textos propios (¢,propios?) que generen a partir de esta actividad.

2 — Después de ver la obra, respondan:

¢,Qué referencias a la Odisea hallaron en De quién es el mar?
Pueden buscarlas en el texto pero también en elementos es-
cénicos como el vestuario, por ejemplo. Son personajes, es-
cenas, espacios, figuras las que identificaron como presentes
en el poema atribuido a Homero en el siglo VIII a.c.? El viaje

de Ulises, la ninfa Calipso, la maga Circe, las sirenas, Zeus el
dios de los dioses, el infierno del Hades, el sabio Tiresias son
algunas de ellas; quiza aparezcan otras de forma mas o menos
transparente.

Para profundizar, lean este fragmento de una presentacion que
hace la dramaturga de la obra, Carola Di Nardo Montalvo:

(... Pensando el viaje, el cambio, el transito. De quién

es el mar surge de la imagen de Ulises amarrado a la
vela del barco, Ulises/Odisea mujer trans, y las sire-
nas cantando alrededor. Nombrar el desierto, hablar
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del mar sin vivir cerca del mar, pensando en el mar
como presencia geoldgica en La Pampa, ubicar a Odi-
sea en un mar imaginario, contando su viaje hacia el
lugar imposible.

De quién es el mar tiene un antecedente: un texto que
escribi e incluimos en el libro artesanal y colectivo
“Colecciones”, que editamos al estilo cartonero en

el 2018 con el grupo Fragua. Se llama “Mondlogo de
Nina"y termina asi:

“¢Te da placer la tristeza? Un estado persistente
como la sal en el mar. Librarme de todas las pala-
bras. Antes eran el camino, ahora son la piedra.
Liberarme. Contar completo el mito otra vez.

No escuchar tu indefinible voz. Entrar al agua una vez
mas y encontrarme.

Mi casa esta en mi interior. Soy de mar porque soy
Ulises, pero mujer.”

Carola Di Nardo Montalvo en su blog Pez de Ia tierra

La intertextualidad invita a buscar una relacion entre dos o
mas textos, a realizar acercamientos tematicos, a ampliar el
horizonte de lectura de una obra. Se presenta entre los textos
de una misma autora, como el parentesco que senala Di Nardo
Montalvo entre Nina y Odisea, y también entre personajes de
diferentes autores.

Reflexionen acerca de la relacion entre la Odisea y De quién es
el mar pensando qué otros significados, a parte de los que sena-
la la autora, encuentran en este cruce.

3 = Ahora les proponemos que lean el cuento de Juan José
Sena, autor pampeano, que también sirvié de inspiracion a la
dramaturgia de De quién es el mar (disponible en anexo). Sena,
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ganador de premios regionales y nacionales, fue poeta, ensa-
yista, traductor, antropdlogo y profesor y dejo una enorme obra
literaria, en gran parte inédita.

DESCRIPCION DE IMAGEN:
Una persona de cabello
canoso y remera negra se
asoma por una ventana

con marcos de maderay
cortinas amarillas. Observa
a lo lejos, con expresion

de asombro. Es Juan José
Sena.

&Y = Memoria mds antigua es un cuento de 1966, en 1975y
reeditado con la obra completa de Sena en 2011 por la Secretaria
de Cultura de la provincia de La Pampa. También es la narracion
de un viaje, desde el lugar de la infancia a la ciudad, y del paso
fugaz de una persona que transforma al narrador del cuento.

Les proponemos tomarlo como inspiracion para que escriban
un nuevo cuento, con estas propuestas:

. Elijan uno de estos personajes de nuestra literatura
y nuestra cultura popular:

Mafalda la China Iron

Cazzu Alexis Mc Allister

Erdosain
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Si no los conocen, hagan una pequena investigacion sobre
cada uno.

. Elijan un lugar al que llegara uno de estos
personajes:

un locutorio a orillas del mar
en Monte Hermoso

la loma de Cochicd

una mesa de un

el Teatro Espafiol café,alas 3 dela
tarde

Ahora escriban un cuento que narre el transito de ese perso-
naje y su llegada al lugar que hayan elegido. Sugerimos inda-
gar en qué ocurre en ese viaje, si la o el protagonista se cruza
con algo o alguien que la marca o la impacta, como en el cuento
de Sena, o si durante el viaje evoca su pasado, o si toma alguna
decision importante.

También seria interesante pensar desde donde parte
para llegar hasta alla, a quienes se cruza en el ca-
mino. Para ello, puede ser util hacer una lista de los
personajes que la rodean. Por ejemplo, Mac Allister
puede tener cerca a los demas campeones de la se-
leccion, Cazzu a Bad Bunny, Duki, Maria Becerray
otras artistas de su género, Erdosain a los demas
personajes de la sociedad secreta de Los siete locos
de Roberto Arlt, la China Iron a Martin Fierroy el
sargento Cruz, Mafalda a su mamay papa, Libertad,
Felipe, Susanita, Manolito, etc.
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5 = Una vez que hayan escrito el cuento, elijan un momento
o una escena del mismo. La idea es incluir alli una secuencia
musical y/o de movimiento. Para ello, seleccionen una can-
cion para ese momento del transito. Pueden elegir la que mas
les guste o parezca adecuada. También pueden imaginar una
pequena coreografia (puede ser minima, como una serie de
gestos cotidianos repetidos o realizados a un ritmo o velocidad
inhabitual; o bien puede ser vistosa e involucrar mas de una
persona bailando).

6 — Narren esa escena constituida por la cancidony/o la co-
reografia, o, en vez de escribirla, ensayenla y luego de la lectura
en voz alta del cuento, muéstrenla al grupo.

Visibilizar identidades
en las artes

Objetivos
. Descubrir otras obras artisticas que tratan como
tema las identidades trans
. Promover la reflexidon sobre las diversidades de

género y concientizar en las leyes que las defienden

En un contexto de creciente comprension y visibilidad del gé-
nero como categoria que estructura no sdlo diferencias socia-
les sino desigualdades, es interesante pensar como las artes
participan y acompanan estos procesos. A través de las luchas
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de los movimientos transfeministas, hoy resuenan fuerte las
reivindicaciones de las diversidades y disidencias, ante las his-
toricas y multiples deudas e injusticias que sufrieron y sufren
estas comunidades.

La ley 26.743 de Identidad de Género, sancionada en 2012,
reconoce el derecho a la identidad de género de todas las
personas. Podemos recordar algunos de sus articulos, como
el 1lero:

“— Derecho a la identidad de género. Toda persona
tiene derecho:

a) Al reconocimiento de su identidad de género;

b) Al libre desarrollo de su persona conforme a su
identidad de género;

c) A ser tratada de acuerdo con su identidad de géne-
ro(..)"

o el 12avo:

“— Trato digno. Debera respetarse la identidad de
género adoptada por las personas, en especial por
ninas, ninos y adolescentes, que utilicen un nombre
de pila distinto al consignado en su documento nacio-
nal de identidad.”

Este ano se cumplen en nuestro pais 40 anos de democraciay
consideramos que es de suma importancia recordar las con-
quistas y derechos conseguidos en estos anos, asi como los
horizontes que nos guian para seguir construyendo un mundo
sin violencias.

De quién es el mar narra una transicion de género, la de su pro-
tagonista, Odisea, recorriendo distintos momentos de su vida. En
esta actividad, les proponemos seguir navegando, esta vez por
el mar de las diversas formas de representar a las personas
trans en las artes.
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1 — observen estas imagenes de obras que tematizaron en
escena, en los ultimos anos y en nuestro pais, las identidades trans.

Princesa del futuro
Dram. y dir. Paula Cancela, 2019

DESCRIPCION DE IMAGEN:
En un escenario iluminado
de azul, una persona esta
inclinada hacia abajo, con
una mano apoyada en

la rodillay el otro brazo
estirado en diagonal hacia
arriba. Su cabello es negro
con un flequillo largo que
cae sobre sus ojos.Tiene
puesta una capa de tela
organza, blanquecinay
transparente, una calza

Yo soy mi propia mujer
Dram.: Doug Wright. Dir.: Agustin Alezzo (2007)

DESCRIPCION DE IMAGEN:
Una persona esta parada
con los ojos cerradosy la
cabeza levemente inclinada
hacia atras. Se toma las
manos. Tiene puesta una
camisa negray un collar de
perlas blancas. A su lado,
sobre una mesa, hay un
fonégrafo antiguo.
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El vestido de mama
Dir: Gustavo Tarrio (2016)

DESCRIPCION DE IMAGEN:

En un escenario hay dos per-
sonas paradas detras de unos
microéfonos. A la izquierda,
una mujer con trenzas y un
panuelo rojo atado a la cabeza,
frunce la boca y mira hacia
adelante con los ojos bien
abiertos. Tiene puesto un
vestido largo turquesa con
flores rosas, mangas cortas

y un cinturén. A la derecha

un hombre con pelo largo
ondulado, mira de costado
con los hombros caidos.

Luce un vestido estampado
con guardas geométricas en
tonos amarronados y mangas
hasta los codos.

Si me quereés, quereme trans
Dir: Daniela Ruiz. Compania 7 colores (2017)

DESCRIPCION DE IMAGEN:
En el centro de un escenario,
una mujer de cabello largo
y rubio, vestida de rosa, es
sujetada por un hombre de
pelo corto y barba que viste
informal. A la derecha de la
mujer, un joven la observa
extranado con un pulgar
en altoy la palma de la otra
mano abierta. Sentada en
una silla, una mujer alza los
brazos con la mirada fija
hacia arriba.
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Diversicuentos (2023)
Cooperativa Arte Trans

DESCRIPCION DE IMAGEN:
En un salén con paredes de
ladrillos, iluminado por luz
natural, cuatro intérpretes
que lucen vestidos cortos

y largos en tonos fucsia,
violeta, turquesay verde,
saludan sonrientes con las
manos en alto. Una de ellas
calza botas negras de cana
alta y otra, unos zapatos
cubiertos por grandes
flores.

Siglo de oro trans
Dram.: Tirso de Molina. Version: Gonzalo
De Maria. Dir.: Pablo Maritano (2020)

DESCRIPCION DE IMAGEN:
En primer plano, dos
intérpretes con trajes de
época miran al frente.

El de la izquierda, viste
calzas verdes y lechuguilla
en el cuello. Tiene el pelo
largo oscuro y ondulado.
Quien esta a su lado, viste
un alba roja con detalles
dorados y una mitra negra
en la cabeza, similar a un
turbante usado en oficios
liturgicos.
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Un hembro
Dram: Rubén Sabbadini. Dir.: Laura Paredes (2020)

DESCRIPCION DE IMAGEN: En el escenario, de izquierda a derecha, cinco intérpretes
miran al frente: un hombre alto de traje marrén y actitud altiva posa junto a un perro de
caza, a su lado una persona con boina roja toca la guitarra. En el centro, una persona con
bata verde y gorra de dormir, tiene una mano apoyada en la cintura. Hacia la derecha,
una mujer con vestido largo y rojo de época, esta sentada delante de un cortinado del
mismo tono, acariciando un globo terraqueo. En el extremo del espacio, hay una ventana
por la que se asoma una joven aldeana levantando un brazo.

Son obras destinadas a diversos publicos, las hay para juven-
tudes y personas adultas y para infancias. Algunas cuentan la
historia de una transicion de género, otras cuentan situacio-
nes de discriminacion; otras son historias de amor y relaciones
sexoafectivas; una de ellas evoca a un personaje transgénero
revolucionario. Algunas estan interpretadas por actrices trans;
algunos son trabajos de cooperativas estables, o bien de grupos
eventuales de artistas que se juntan para esa obra. Algunas son
producidas y/o exhibidas en espacios publicos, otras en salas
privadas o independientes, o en ambos circuitos. Hay comedias,
dramas, musicales, en fin, jla diversidad es enorme!

Para profundizar con les grandes

Puede resultar productivo pensar al teatro contemporaneo como
un lugar en donde quien interpreta no siempre encarna un per-
sonaje desde un punto de vista realista, sino a veces ocupa un

rol que consiste en llevar, transportar o “vestirse” de palabras
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que permiten contar una historia. Pensar a las actrices y actores
como cuerpos portadores de voces. En ese sentido, mas alla de
su pertenencia a un grupo, les artistas pueden tomar esa palabra
y explorar formas teatrales que trascienden la encarnacion de
un personaje e interesarse por inventar y explorar asi, desde la
ficcion, las vivencias de un individuo.

Sin embargo, cuando las producciones artisticas que tematizan cier-
tas identidades que hoy son reconocidas como siendo vulnerables
y vulneradas integran a estas mismas personas en las cooperativas
o grupos de trabajo, la propuesta se vuelve mas interesante desde
el punto de vista social y politico, porque desafia las relaciones de
poder y dominacion que también atraviesan al campo artistico.

Si desean profundizar, pueden investigar sobre algunas de estas
obras teatrales o sobre otras que conozcan. Resulta especial-
mente interesante la reflexion acerca de la subversion del bina-
rismo de los géneros en el campo teatral y de la actuacion, ya

gue actualiza en escena la idea investigada por los estudios de
género: éste es una construccion y una performance. En las artes
escénicasy el cine, una de las tantas formas de las diversidades y
disidencias, el transformismo, tiene una larguisima tradicion.

En el contexto de este cuadernillo, sugerimos sobre todo inda-
gar en Princesa del futuro, ya que en el siguiente punto de esta
actividad les propondremos trabajar sobre una pelicula que se
relaciona con ese espectaculo. Pueden leer una critica de la pe-
riodista Laura Gomez aca.

2 — Les proponemos ver la pelicula Mi vida en rosa (1997),
dirigida por Alain Berliner.

En este film franco-belga-britanico, el protagonista nine Ludo
desea vivir libremente conforme a su identidad de género y esto
sacude a su entorno. Sobre la ya clasica pelicula, que resoné
en nuestro pais al punto de inspirar una pelicula argentina, Yo
nenaq, yo princesa (2021), el colectivo Antroposex escribe:
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“A falta de referencias disponibles a su alrededor, Ludo crea su
propio imaginario sobre su nacimiento, su género y su configura-
cidon cromosomica, una equis perdida, papa noeles y chimenea, y
hasta inventa su propio término para nombrarse: nino-nina. (...) Im-
perdible el toque pop de Pam (;,Panam?), la animadora de TV infantil
gue deviene hada madrina de los suenos de fuga de Ludovic’”

Luego de ver la pelicula, reflexionen acerca de qué elementos
visuales y sonoros establecen la diferencia entre “realidad” y
“fantasia” en la pelicula. Estos elementos, ¢permiten generar
alguna hipoétesis de lectura sobre la realidad y la fantasia? (Por
ejemplo la realidad es gris, chata, y la fantasia es brillante, colo-
rida, lo que senala un contraste entre monotonia e intensidad).

Volviendo a nuestra obra, debatan en grupo acerca de como se
juegan estas diferencias en De quién es el mar. {Podemos decir
que Odisea fantasea? ;Como contrastan el mundo del taller de
electricidad y el del relato de Odisea como viajera?

> Sugerimos, para profundizar, indagar en propuestas
de trabajo parala ESIy en historias de vida que
nos permitan abordar la reflexion propuesta por
esta actividad desde otras perspectivas:

Referencias para la ESI

. Educacion sexual integral: 40 anos de democracia, edicion
especial.

. Género: 40 anos de democracia, edicidon especial

. La ESI es tu derecho. Cuadernillo para estudiantes. Version
actualizada.

° Abordaje Interdisciplinario de la ESI. Articulacidon entre los
niveles universitario vy secundario.EdUNLPam.

Historias de vida, entre el documental, la militancia
y la poesia

. las de las trabajadoras del Teatro Coldn, presentadas
en este capitulo de La fabrica del deseo
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la de Quimey Ramos, docente platense, en entrevista
realizada por estudiantes para la publicaciéon ¢Donde
esta mi ESI? disponible en el cuadernillo Género: 40
anos de democracia, p.82

las de jévenes de Entre Rios y Santa Cruz, en “Adoles-
cencias trans” el libro Feminismo para jovenas. Aho-
ra que si nos ven. Comp. Nadia Fink y Laura Rosso.
Ed. Chirimbote. 2018

el poema faro de Susy Shock, “Yo reivindico mi dere-
cho a ser un monstruo” (2015), leido por ella aca

Recursero pampeano elaborado por la Dir. de
Género de la Municipalidad de Santa Rosa para el ase-
soramiento y acceso a derechos de personas LGTBI+:

Direcciones y teléfonos utiles:

Direccion de Politicas de Género y Diversidad de la
Municipalidad de Santa Rosa - Cel 2954 822318
politicasdegenero@santarosa.gob.ar

Defensoria de Ninos, Ninas y Adolescentes

La Pampa. Cel 2954 513465
defensoriannalapampa@gmail.com

Registro Civil - Av. Spinetto 123 - Tel 02954 385007.

Noticias que nos sirven de brujula para saber qué
pasa en La Pampa con los derechos de las personas
LGBTTI+

La Municipalidad de Santa Rosa, a través de la Direc-
cion de Politicas de Género y Diversidad, lanzé en el
dia internacional del orgullo gay, una convocatoria
para dar cumplimiento a la ordenanza 5643/ 17 de
inclusion y equidad de oportunidad laboral para per-
sonas travestis, transexuales y trans género.
https:/www.santarosa.gob.ar/convocatoria-por-cu-

po-trans/

El Gobierno provincial anuncio la reglamentacioén pro-
vincial de la Ley de Inclusion Laboral de personas
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travestis, transexuales y transgénero. Fue aprobado
mediante el Decreto 3311, busca propiciar la insercion
y estabilidad laboral de integrantes de ese colectivo.
https:/www.laarena.com.ar/la-pampa/se-reglamento-la-ley-

de-cupo-laboral-trans-en-la-pampa-202282420190

Con el objetivo de promover la igualdad real de opor-
tunidades en el empleo publico, la Universidad Na-
cional de la Pampa aprobd por unanimidad la Reso-
lucion 53/19 y el Reglamento Cupo Trans, iniciativas
que habilitan la incorporacién en la planta no-docen-
te de personas travestis, transexuales y transgénero.
https://contexto.unlpam.edu.ar/index.php/articulos/
institucional /128-implementacion-del-cupo-lab-
oral-trans-en-la-unlpam

El juez y jefe del Registro civil de la ciudad Santa
Rosa, Rubén Funes, entregd el primer DNI no-bina-
rio de La Pampa. Este cambio esta establecido por el
decreto 475/21y se enmarca dentro de la Ley 26743
de Identidad de género. Esto significa que las perso-
nas que no se identifiquen como varén o como mujer
podran optar por la nomenclatura “X" en el campo
“sexo0” en el DNI y pasaporte.
https:/www.santarosa.gob.ar/se-entrego-el-primer-dni-no-

binario/

Ya se colocé la carteleria de senalizacion y comenza-
ron a funcionar los banos sin distincion de género en
la Universidad Nacional de La Pampa (UNLPam). La ini-
ciativa habia sido aprobada en marzo de este ano por
el Consejo Superior de la UNLPam. De esta manera,
ya no hay solo banos para hombres y para mujeres.
https://diariotextual.com/inicio/index.
php/2019/05/28 /ya-banos-sin-distincion-gene-
ro-la-unlpam/
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> Agenda cultural pampeana transdisciplinar:

. Programacion 2023 del Museo Provincial de Artes
(9 de julio 305, Santa Rosa)

. Ciclo de Cine Ficciones y Tensiones Educacion Sexual
Integral (Catedra Libre Extracurricular de Educacion
Sexual Integral (ESI) y DDSSyRR de la Facultad de
Ciencias Humanas de la Universidad Nacional
de La Pampa, la Secretaria de Educacion y Cultura
del Municipio de Santa Rosa y el programa Gafas
Violetas del INCAA: ultimos viernes de cada mes en
el Cine Espacio INCAA Santa Rosa (Centro Municipal
de Cultura, Quintana 172).

Accesibilidad cultural:
una aproximacion

DESCRIPCION DE IMAGEN:
Foto de John Berger en su
programa de TV “Modos
de ver”. Tiene el cabello
castano y ondulado hasta
los hombros, ojos claros

y senala al frente. Tiene
puesta una camisa blanca
con bordados marrones.
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Objetivos
. Sensibilizar en la accesibilidad y artes escénicas
. Descubrir un recurso de accesibilidad para

personas con discapacidad visual

El Teatro Nacional Cervantes implementa un plan de accesibi-
lidad cultural pionero en el campo de las artes escénicas en el
ambito publico en nuestro pais, realizando funciones con re-
cursos accesibles de parte de las obras de su programacion.
De quién es el mar cuenta con una funcidon con estos recursos
para personas con discapacidad visual. Aprovechamos esta
oportunidad para problematizar estas cuestiones con todos los
grupos de espectadores y reflexionar acerca de las practicas
de accesibilidad.

La Convencidn sobre los Derechos de las Personas con Disca-
pacidad promulgada en 2006 por Naciones Unidasy en 2008
en nuestro pais reconoce en el articulo 30 el derecho de las
personas con discapacidad a participar, en igualdad de condi-
ciones con las demas, en la vida cultural e indica medidas que
los Estados deben adoptar para promover el acceso a progra-
mas de TV, obras de artes escénicas, peliculas y otras activida-
des culturales en formatos accesibles.

Esta convencidn participa del cambio de paradigma a la hora
de pensar la discapacidad. Las luchas de las asociaciones y

la legislacion fueron combatiendo el modelo médico, que ve la
discapacidad como un defecto dentro del individuo. Segun esa
mirada, esos defectos deben curarse, repararse o eliminarse
para que la persona tenga una alta calidad de vida.

En cambio, el modelo social establece que la discapacidad es

la incapacidad de participar plenamente en la vida hogarenay
comunitaria. La interaccion entre las limitaciones o impedimen-
tos funcionales y las barreras fisicas y sociales para la partici-
pacion plena crean entornos discapacitantes. La solucion, segun
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este modelo, no reside en arreglar a la persona, sino en cambiar
nuestra sociedad.

Es por eso que desde las instituciones culturales trabajamos di-
senando e implementando recursos para que las personas con
discapacidad puedan disfrutar y participar plenamente de nues-
tras producciones. Por ejemplo, en el Museo Provincial de Artes,
en Santa Rosa, se desarrolla actualmente el programa de audio-
descripciones destinado a personas con discapacidad visual, en
colaboracioén con especialistas y con la comunidad educativa.

1 = cs proponemos que miren el siguiente documental.

En Gabor (2013), dir. por Sebastian Alfie, un documentalista tie-
ne que hacer un documental para una fundacion que opera a

la gente de la vista, que “combate la ceguera” segun ellos. Viaja
a la sucursal boliviana de la fundacidén para retratar a quienes
recuperan la vista. En el proceso de esa filmacién, da con un
ex-director de fotografia (DF) que quedo ciego, con quien decide
trabajar. A partir de alli, el documental que habla sobre “comba-
tir la ceguera” tiene un DF ciego.

> Para profundizar con les grandes
Si desean, pueden leer este articulo de Susan Har-
twig “Cuestion de perspectiva: la diversidad funcio-
nal en el cine contemporaneo”.

Luego de ver la pelicula, debatan acerca de los temas que
plantea.

2 — Ahora, les proponemos como ejercicio planificar como
elaborar un recurso para la accesibilidad de De quién es el
mar para personas con discapacidad visual.

La audiodescripcion en teatro consiste en describir los movi-
mientos de los actores y actrices, las imagenes cuando hay
proyecciones, el vestuario, escenografia y los elementos visuales
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significativos necesarios para el disfrute y la comprension de

la obra. Cuando existen los recursos y la tecnologia necesaria,
la audiodescripcion se emite a través de auriculares que las
personas ciegas o con discapacidad visual recogen antes de
que comience el espectaculo y cuando no los hay, o cuando se
decide hacer una funcién accesible e integrada, es decir con los
mismos recursos para espectadores cony sin discapacidad, se
amplifica el sonido y todos los grupos de espectadores escu-
chan esos textos. Siempre se aprovechan los silencios para con-
densar la informacion necesaria y se toman decisiones acerca
de qué describiry qué no.

A partir del recuerdo de cuando asistieron a la obra, hagan una
lista de los aspectos que les parecen indispensables para incor-
porar a la descripcion, desde el ingreso a la sala hasta el final de
la obra. De los movimientos de las intérpretes, a los objetos en
escena, elijan como describirlos, decidan qué poner de relieve.
Luego redacten de forma sintética, sencillay ordenada esta in-
formaciéon. Compartan la descripcion con el grupo y destaquen
las similitudes y diferencias acerca de lo que cada cual eligio
como indispensable para describir.
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Les sugerimos a les docentes algunas referencias entre la obra
vista y las principales propuestas curriculares de escuela media
de nuestro pais para que cada docente pueda vincular su propia
planificacidon con algunos de los temas evocados en la obra.

Unidades curriculares y asignaturas:

LENGUA Y LITERATURA, FILOSOFIA, FORMACION ETICA

Y CIUDADANA, HISTORIA, GEOGRAFIA, EDUCACION
SEXUAL INTEGRAL, EDUCACION Y PREVENCION SOBRE LAS
ADICCIONES Y EL CONSUMO INDEBIDO DE DROGAS, ARTES
VISUALES, MUSICA, TEATRO, LENGUAS ADICIONALES,
EDUCACION FiSICA

Contenidos:

LENGUA Y LITERATURA

e  Escritura de un guion a partir de un texto literario.

e Laplanificacidn del guidon para repensar la historia y el relato.

e Transposicion del lenguaje literario al lenguaje audiovisual:
fragmentos del texto que se traducen en dialogos,
motivaciones de los personajes que se traducen en gestos
sugeridos en acotaciones, marcos espaciales y climas que
se traducen en escenografias, traducciones entre sistemas
simbdlicos (del lenguaje a movimientos, sonidos, tonos,
colores, diferentes planos, etcétera).

e Inclusidon de algunos recursos técnicos: vestuario, sonidos,
planos, escenografia, voz en off, etcétera.

e Analisis de las posibilidades de distintos soportes para
construir sentido acerca de un relato.

e  Produccidny escucha de entrevistas

e Busqueda de informacion acerca del entrevistado y del
tema por abordar.

e Registroy organizacion de los conocimientos adquiridos
a través de escritos de trabajo.
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Analisis de la forma de las preguntas y su relacién con los
propositos de la entrevista y sus temas.

Uso y reconocimiento de las estrategias discursivas mas
adecuadas para preguntar y repreguntar: reformular
susbpreguntas, detener al entrevistado y pedirle
aclaraciones, hacer memoria de lo que ya se hablé, aportar
informacion para contextualizar una respuestas, pasar a
otra pregunta, etcétera.

Transcripcion y edicidon de la entrevista. Pasaje de la
oralidad a la escritura: organizacion del texto de la
entrevista, presentacion, dialogo y comentarios, marcas
tipograficas de la alternancia de turnos y voces; empleo
convencional de los signos de puntuacion (paréntesis,
comillas, dos puntos, raya de dialogo, signos de
interrogacion y de exclamacion).

Lectura y comentario de obras literarias de distintas
épocas, movimientos y géneros (con énfasis en literatura
argentina), de manera compartida e intensiva, y organizada
a través de recorridos de lectura, en dialogo con la serie
de discursos literarios, histéricos, artisticos, cientificos,
técnicos, etc., que configuran o prefiguran modos de
pensar la realidad y maneras de representarla a través del
lenguaje literario.

Vinculaciones con otros discursos sociales: artisticos,
cientificos, técnicos, etc., que configuran o prefiguran
modos de pensar la realidad o de representarla. Practicas
literarias en la Argentina, sus condiciones de producciéony
los diversos contextos de circulacion en distintos momentos
y en la actualidad. Relaciones de la literatura con otras
expresiones artisticas.

FILOSOFIA
La existencia humana

Lo humano. Distintas concepciones. La dimensién corpoérea
de la existencia. Los seres humanos y su entorno. El ser
humano como ser histérico. La reflexion sobre la propia
existencia: construccion de si mismo e identidad.
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Bloque orientado: filosofia y arte, filosofia y lenguaje.

(En qué sentido la filosofia puede ser considerada un
pensamiento problematizador?

¢ Filosofia o filosofar? La filosofia y los filésofos. La historia
de la filosofia.

¢,Queé es el pensamiento critico? La imagen dogmatica

del pensamiento vs. el pensamiento critico. Sentidos

de la critica. La importancia de la argumentacion y el
pensamiento critico en esta actualidad

¢;Todo es arte, nada es arte? ¢Es factible fijar criterios de
demarcacion para establecer su posibilidad?

Arte, teoria del arte y estética: un complejo entramado. La
autonomia de la obra de arte como condicidn de posibilidad
de la reflexion estética. La divisoria de aguas de Kant. Un
recorrido histérico.

Después de las vanguardias, ¢qué es lo artistico? El problema
de la demarcacién entre arte y no arte. La obra abierta de
Umberto Eco. El fin de las narrativas artisticas, segun Arthur

Danto. Llegados a la posmodernidad: Vattimo y el crepusculo del

arte.
Un problema desde la actualidad: El arte y la politica. Entre
la estetizacidon y el compromiso: de Baudelaire a Sartre.

FORMACION ETICA Y CIUDADANA

Eje: Igualdad y diferencias: Los roles de género a lo largo
de la historia. Desigualdades de género. Los vinculos de
cuidado y proteccion.

Eje: Igualdad y diferencias: Identidad personal, social y cultural.

HISTORIA

Historia clasica: la Grecia Antigua.
Argentina en la ultima década: Revalorizacion en las formas
de participacion politica.

GEOGRAFIA

Género y trabajo. Roles de género y actividades realizadas
por hombres y mujeres; fuentes y técnicas para medir el
trabajo de hombres y mujeres.
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e Territorio pampeano: geologia
e Europay el mar mediterraneo

EDUCACION SEXUAL INTEGRAL

Eje : Adolescencia, sexualidad y vinculos

e Distintos tipos de vinculos.

e Relaciones de acuerdo y respeto.

e Relaciones de respeto, afecto y cuidado reciproco.

* Relaciones equitativas y responsables entre varones 'y
mujeres.

e Relaciones de dependencia, control,maltrato fisico,
psicolégico.

- La violencia en los vinculos.
e Formas en que se expresa la violencia.
- Tipos de maltrato.
- Violencia de género, trata de personas,abuso sexual,
acoso escolar.

e Los prejuicios y la discriminacion.

e Sociedady cultura de la imagen. Su impacto en la
construccion de la identidad, la subjetividad y las pautas de
cuidado y otros procesos.

Eje: Sexualidad, historia y derechos humanos
- Género e historia.

e Cambios en los roles de género a lo largo de la historia
como organizadores sociales

e  Cambios culturales, politicos, y socioeconémicos a partir
del siglo XXy su impacto en las configuraciones familiares.

EDUCACION Y PREVENCION SOBRE LAS ADICCIONES
Y EL CONSUMO INDEBIDO DE DROGAS.
Todos los contenidos.

ARTES VISUALES

e  Moddulo - fractal, obra en progresion. Autosimilitud,
expansion y desplazamiento.

e Luz-colory fluorescencia

e  Color luz, mezclas aditivas y sustractivas.

e Observaciony analisis de las obras de los artistas
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e Recursos tecnolégicos y puesta en escena de las
creaciones contemporaneas.

MUSICA

e Eje contextualizacion: La musica como producto simbdlico
y como proceso sociocultural dinamico: Diversos usos
y funciones que cumple la musica en las producciones
audiovisuales. Relaciones existentes entre la musicay el
drama a través del tiempo: en el cine y el teatro (musica
incidental).

TEATRO
Todos los contenidos.

EDUCACION FISICA

e Nucleo: Gimnasia para la formacion corporal.

e Eje: El propio cuerpo

e Capacidad motoray habilidad motriz.

e Postura. La entrada en calor. Cambios corporales.
Conciencia corporal.

cPor donde seguir?
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Sitios web

En la web hay varios portales y paginas de artes escénicas.

Las mismas nos ayudan a conocer mas del teatro que hay en
nuestro pais. Ademas, existen valiosas instituciones que brindan
variada informacion e inclusive programas, documentales con
grandes referentes y temas de la escena argentina.

http: //www.teatrocervantes.gob.ar

Portal del Teatro Nacional Cervantes. Contiene la cartelera
completa de los espectaculos que se realizaran en la sede

de CABAy de todo el pais, ademas de todas las acciones y
actividades programadas, y permite el acceso para la compra
de entradas via Internet.

http: //www.alternativateatral.com

Espacio virtual auténomo que vende entradas y contiene
informacion sobre teatros, cartelera de espectaculos,
entrevistas, videos, publicaciones y opiniones de creadores
argentinos.

http: //www.inteatro.gob.ar

Portal del Instituto Nacional del Teatro que contiene informacion
y publicaciones especializadas de la esfera teatral, con una
concepcion federal.

https: //inet.cultura.gob.ar

Instituto Nacional de Estudios de Teatro. Su objetivo principal
es el estudio y la difusiéon del patrimonio de caracter teatral, el
cual forma parte del acervo cultural de la Argentina. Cuenta
con biblioteca, hemeroteca y un archivo documental histérico,
especializados en teatro en general y en teatro argentino en
particular.
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http: //www.encuentro.gob.ar

Encuentro es un canal de TV del Ministerio de Educacion de
la Republica Argentina que ofrece, entre otros, programas en
torno a tematicas de arte, artistas, obras teatrales, grupos de
teatro, entrevistas, videos y recursos multimedia. Este sitio
dispone de guias de trabajo para usar sus contenidos como
material didactico.

http: //complejoteatral.gob.ar

Portal del Complejo Teatral de Buenos Aires (CTBA), contiene
informacion de escenarios de Buenos Aires, avances de los
espectaculos e informacion cultural, asi como actividades
didacticas. Nuclea cinco teatros publicos de la Ciudad de
Buenos Aires.

http: //www.celcit.org.ar

Portal del Centro Latinoamericano de Creacion e Investigacion
Teatral, es un instituto de artes escénicas. En este sitio

se pueden encontrar obras completas de los espectaculos,
documentales breves acerca de diversos temas teatrales

y publicaciones especializadas.

https://compartir.cultura.gob.ar

Compartir Cultura. Web del Ministerio de Cultura de la Nacion
gue reune informacion sobre cultura en el pais y contenidos
en linea.

https://cck.gob.ar

Centro Cultural Kirchner. Contenidos en linea de artes
escénicas, musica, audiovisual, artes visuales, pensamiento,
performance y proyectos especiales.

http://cine.ar
Cine.ar. Plataforma estatal de cine argentino y latinoamericano.

https: /www.cont.ar
Cont.ar. Plataforma estatal que reune contenidos en diversos
formatos (audiovisual, podcast, texto e imagen, etc.).
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https: //vivamoscultura.buenosaires.gob.ar

Vivamos Cultura BA. Web del Ministerio de Cultura de la ciudad
de Buenos Aires que reune contenidos e informacion sobre
cultura producida en la ciudad.

http: /xirgu-web.miraregistros.com

Centro de Vestuario Teatral del Complejo Teatral de Buenos
Aires, destinado a preservar y organizar las piezas que integran
la coleccion.

https: //www.facebook.com/dgeartcultura
Facebook de la Direccion General de Ensenanza Artistica,
Ministerio de Cultura de la Ciudad de Buenos Aires.
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